REZUMAT

in lucrareaFenomenul Dorian Gray. Crgia ca o confesiuneam incercat o
apropiere de definirea semnifiga artei prin atingerea unei redlit sensibile, intini
creatorului,si anume, prin #&satura eiconfesivi. Deoarece arta se manifestu mult in
afara unui invedi optic extern al perceiei, ea se apropie de o realitate mai adaty,
mai transparetif mai confornd cu legile costiintei. Plecand de la aceastiee, s-a putut
face o analogie intre pera@epsi corstiinta, in sensul & legile si formele de manifestare
ale costiintei sunt cele care construiegcpercepia lumii exterioare. Prin ele s-a putut
ridica percepa lumii exterioare la pragul cetiintei, ing cu condiia situarii artistului
intr-o deplir libertate Corstiinta nu se realize&4n intuitii, ea are nevoie deoncepfde
0 treaZ agiune a raunii, a cirei traiectorie se rgca dinspre prezent spre treautspre
viitor.

Condtia libertarii artistului, pe fondul @reia poate incepe procesuldeogtere,
presupune, dupcum spune Andrei Tarkovski, fculpting in time. Reflections on the
cinema o angajare deplinsi corstienta a acestuia pe drumahenarii, alvocaiei sale.

Sursa de inspitee n alctuirea studierii temei artei ca o confesiune a ttnso
romanul lui Oscar WildePortretul lui Dorian Gray.Intreg acest roman s-a construit pe
scheletul actulucreator-confesivfacut de autor. Personajul Dorian Gray din acest roma
e chipul reflectatde chipul lui Oscar Wildesi acest chip a reflectat la randul lui un alt fel
de chip, cel mai adé@vatsi mai interior, propriu creatorului. Oglindirea @tei portret s-

a concretizat intr-urjurnal: , Tin acolo un jurnal al vi@ mele si n-a @mas zi in careas

nu-mi atern pe hartie @rturisirile”

, Spunea Dorian Gray cu privire la portretdal s
pictat de Basil Hallwardi devenitautoportret—imaginea confesiva ceea ce devenise in
prezent.

Aceast oglindire presupung in arti existena altor realiti, creandu-se astfel un
portret interiorsi complex al ei. Realitatea aciv planului cortiintei in aré ar
presupune reintroducerea uneitinni pierdute, cea @acrului revelator De aceaét

dimensiune a sacrului astfel formutate si aspectul actului confesiv in art~Fenomenul

! Oscar WildePortretul lui Dorian Gray, Editura pentru Literatar Bucurati, 1967, p. 230.



Dorian Gray se pliazpe traseul iniatic pe care 1l are de asumat artistul, creatdrul.
acest sens, dezvoltarea lrarde fata a presupus alegerea a patrustiyprin care studiul
nostru asupra temei cres ca 0 confesiuneasdeviri argumentat. Prin agi artisti am
incercat 8 cuprindem un portret-metatoa manifestrii artei. Profunzimea, valoarea
contemporaneitatea artei figaia dintre ei ne-au determinaii-is alegem ca puncte
cardinale in dezvoltarea discursului artei in atidasrare. Cei patru creatori sunt: poetul
Nichita Stinescu, pictorul Vincent van Gogh, compozitorul AR@rtsi regizorul Andrei
Tarkovski. Discursul care subliniamtersedile dintre caleavierii lor personalesi calea
vierii lor artistice a fost structurat in capitolul al ll-lea al ladr, intitulat Cele patru
semnedupi ce, in capitolul | lasterea din nol, pentru o aprofundare rgth a sensului
si a definirii artei Tn viga creatorului, am considerat necesaalgituim o introducere in
recapitularea istoricului nimnii de aré, a tésaturilor caracteristice ei, a ganilor de
frumos si creativitate, a ngunii de crede, asimilandniveluri tot mai adanci proprii
dimensiunii cregaei ex nihilo.

Pentru a ne putea situa intr-un cagirumai familiar fata de creda celor patru
artisti, fata de chipul lor creatogi, nu in ultimul rand, fei de ei ca persoane, am prezentat
biografiile fieciruia in parte. Insistea cu care s-au dezvoltat anumite momente ditavia
si cregia lor nu a fost intamploare, pentruiaceste momente ne-au descoperit mai bine
motivaia artistului, zbuciumuki sacrificiul lui. Nu degeaba a existait existi atata
tumult in dezbaterea nonilor din teoria arteisi din estetid. La radacina tuturor st
marea intrebarea a existenumane. Vigasi credina fieciruia dintre acgi artisti i-a pus
pe drumul asudrii totale a cheririi lor artistice n cel mai adancteles pe care aceasta
1l poart.

Doua dintre subcapitolele acestui capitol al ll-ldaingensiunea confesionala
persoanei-creator. Ideea de responsabilitate Tragessi Responsabilitatea artistuluau
presupus o introspge n dimensiunea confesiofa persoanei-creator care, pagaul
studiului nostru, a condus spre o tesemnificatid in cadrul cregei, si anume: tema
ideii de responsabilitate Tn ctea

Cine inelege responsabilitatea pe care o afeda tot ceea ce es{eface nu este
doar un om care dee cungtinte, ci un om care are cursp@re. Nichita Sinescu spunea:

»EU nu am importagd decat in rasura in care destinul mai mare din care fac padge a



importana. Eu nu sunt fericit decat doar dagestinul mai mare din care fac parte este
fericit. De aceea trebuié ac tot ce se poate din ceea ce se poate se poate®

Totul este nycare a cogtiintei. Arta noastt nu poate fi adewvat dac noi taim fals.
Dinamica costiintei noastre ne difergazi de maimta. Aici se afi sursa specificului uman.
LAICI Tncepe jocul dintre numele propgi cele comune, dintre «acesta»«oricare».Si
tocmai pentru & «acestai numai el» e 0 n@une nod, ea este cea care atrage n primul
rand atetia copilului abia infiat in mecanismele cetintei. Nu exisi «eu» fira
«alii»" 3. Numai in costiinta omuluieusi tori ceilalsi, afari de mineau posibilitateazs
se uneagcintr-untot unitarsi contradictoriu totodad. Arta, de obicei, creeaan tip nou
de realitate, care se deosgbale realitateabisnuitz printr-un grad substaal mai mare
de libertate. Creatorugiiconcentreax fortele asupra acelor sfere aletiriéen care poate
cerceta consediele sporirii liberitii. ,Arta este un mijloc de cungeeresi, in primul
rand, de cunagere a omului. Lucrul acesta se spune atat deidedt s-a transformat
intr-o platitudine.Si totusi, ce-ar trebui & intelegem prin expresia «a cugte&omul»?
Subiectele artistice pe care le putem caractestielaau o tisitura comurd: ele pun
omul in situga maximei liberiti si cerceteaz comportamentul pe care acesid
alege.” Omul devine om atunci cand devine giient ¢i este om. Natura adénati a
omului nu se poate dedui in realitatea olgnuita. Arta are puterea de a situa omul in

spaiul libertatii, si astfel 1i reveleaz posibilititile.

Pentru ca gestul crgai si fie un gestotal, expresia cerebraiii are nevoie %
primeasé inefabila @ldura a sentimentelor,asse ajung la armoniesi echilibru prin
conlucrarea inteliggai cu sensibilitatea. In acest sens se poate ¢argtamul modern
a pierdut expresia unei anumite integaalien fiintei, prin ruptura care s-a creat intre
minte si simturi, intre inteliger si sensibilitate, acestea devenind de multe orirchia
antinomice.

Importana urndrii unui  model-arhetipal dezluie dezlegarea problemei
impasului, a non-sensului, a dezordinii In careai& omul, pentru & dramele lumii

moderne decurg tocmai din dezechilibrul profungsihicului individual sau colectiv,

2 Nichita StinescuAmintiri din prezentfEd. Sport-Turism, Bucugé, 1985, p. 128.
3 |. M. Lotman,Culturg si explozie Ed. Paralela 45, Pit&, Bucurati, 2004, p. 55.
* |dem, p. 200.



provocat in mare asui de seétuirea tot mai crescaidh adedratei imaginai — fiindca
,a avea imaginge”, inseama ,a imita”, ,a reproduce”, adi; etimologic, cuvantul
imagingie este solidar cu ,imago” (lat.) care Tnseampreprezentare, imitare%i cu
.mitor” (lat.), ,a imita, a reproduce”. Pentru cadevirata imaginge si inceag s
devimi un fapt real in actul creator, artistul incefaessnti nevoia imperioasa unui
anumit fel deascultare Percepa sinyurilor traverseaz evidena timpului istoric spre o
dimensiune arhetipal proprie timpului venic. Sensul actului creator ar trebui se
exercite intr-o ,réanduidl, intr-o ordine de idei Pentru dobandirea unui exergial
ordinii, implicit se descopér necesitatea unei introspecpersonale. Redobandirea
sensului, a motivéei, necesit 0 anumii dispoztie launtrica care & nasé@ dorinta de
invatare, de ascultare, de imitare a unor modele adietipozitive, modele care fie
asemenea unor izvoare de munte cd Bpra si rece care & astampere setesi
fierbinteala @utarii — pentru ca o voceadie ascultat, trebuie mai intai auzt lar pentru
a putea auzi, e nevoie de ki@si de instaurare a ordinii.

Capitolul al lll-lea al luckrii a fost dedicat contdrii caii artistului, cu analogii
intre simbolurile folosite Tn cr@de celor patru artiti si lumea interpreirii simbolurilor,
cu referina la autori precum: Claire Gibso®émnesi simbolur), Solas Boncompagni
(Lumea simbolurilor: Numere, litergi figuri geometricg, lvan Evseev Dicsionar de
simbolurisi arhetipuri culturale, Gaston Bachelard®6ihanaliza foculyiApasi visele
Flacara unei lumaari), Luc Benoist $emne, simbolurgi mituri). Acest capitol a
introdus in disctie o temd nouwi, formulai recent si proprie dinamicii
transdisciplinaritii. Este vorba desprexperiepa fundamental. In carteaRaddcinile
libertarii, Basarab Nicolescu prezinastfel aceasttemi: ,Irevocabila hofirare era deja
prezeni Tn minegeneti¢ chiar de la ngerea mea. Incde cand am pututisni intorc
privirea spre mine insumi, pe la varsta de patiudectizia a fost luat ca 4 zic &a, in
pofida mea, #ci mi-a fost dat. Probabil & e ciudat, dar s este® Experiena
fundamental, prin datul ei iminenti chiar geneti¢ ne clarifia sensul ngunii de sacru
pe care trebuiead incorpofim vietii noastre, crefei noastre, ga cum amintea acsia
autor 1n interviul recent meonat la Tnceputul Introducerii. Fara experiepa

fundamental, niciun creator nusi poate lua in serios votia; nu §i poate asuma cu

® Basarab Nicolescu, Michel Camigidacinile libertiii, Ed. Curtea Veche, Bucute 2004, p. 8.



bucuriesi Tn deplira libertate confesiunea artei saleAceasi experiema face posibil
sacrificiul creatorului —arderealui completi pari la transfiguraré Continuarea acestui
demers adcut leditura cu capitolul al IV-lea, dedicat in totalitagamei sacrificiuluisi,
din nou, temei responsabilii creatorului. Etapele parcurse in definirea pregie
sacrificiului Tn opera creatorului (cu exempluletit din cregile celor patru artiti) au
presupus, ca prim pas, rediscutarea temei respiitdgbin arti. Acest demers a
implicat dimensionaresi situarea celorlalte etape ce intregesc porti@estorului care
isi asum, responsabii constient, sacrificiul. In consecia, etapa urritoare cofinuti n
capitolul final al luc#rii a constituit-o inspirga, carevelaie arhetipali.

Momentul credei adevrate este un moment coglter, de cuprindere a intregii
fiinte, de focalizare a atgai inspre cele mai adanci substraturi noi integoartistul,
odat ajuns Tn aceasfstare, se va Bni cuinspiraia arhetipati, ce nu se mai degbali
ntr-un context istoric finit, ci desface limitedispare timpul contextual apare timpul
ritual, care slujgte realizrii marilor opere.

In timpul actului creator, ,intensitatea cimtei isi ajunge sigi, fara un alt
referent decat ea ig. Vedeam limpedeacdrumul de urmat trebuiai die operativ, nu
doar speculativ sau conceptual. Nu era vorba ddoaofa, ci a practica. De aair

"6 Tntalnirea cu

dedublat, ca actogi spectator al propriei vige dintr-o singudi buca#
actul creator este violent revelatoare. ,Mori daenati altul. Sau casadmii ca «eu»
este intotdeauna infinit altdl’Pentru & cel ce devine creator, prin decizia irevocabit
caresi-o asuni, are de urmat calea unexil care duce spre limpezirea originii, a naturii
si a sensului acesteidgtari — a Sensului. Exilul Tnsearairo adevirata cale intiatica.
Experiena fundamentalcu care se inirpe aceastcale este prima experigrconstienti

de autotransformare, experignce nu mai are nimic de-a face cu varsta biokogic
Michel Camus aseaina experiema fundamentél de cortientizare a voagei sale, cu un
fulger al unei intensiti interioare, de acceptare cu ,jubilare a sifgiti; o singutitate
hranitoare, inidicinati misterios in adancurile fiiei"®. Aceasi singuitate este poate
cel mai greu de ating de tait. Fiindca nu presupune o singitate a golirii, a non-

sensului, ci este ®ingutate primordial;, reflexiva si plina de inspirgie. Este o

®ldem, p. 9.
” Ibidem, p. 9.
8 Ibidem, p. 8.



singugitate a nesingdtatii. ,Creatorul nu poateasfie niciodas singur,din pricina durerii
cuvantului. Un cuvant nedureros este ugirsit de pisié@ starniti. Mai mult decat atata,
as incerca & spun @ nsyi insul nu e singur, din pricinca are doi ochi, iar nu unul.
Individul este atat de neinctgar in sine incat nu este monoped, ci bigedn genere,
tot ce se imparte la doi pare a fi un echilibryj de este. ¥ propun §-1 impartiti pe 10
la 2. Va da i 5. Va propun $-I impartiti pe 5 la 2. Va da 2,5¢ 2,50. Va propun §
impartiti pe 2,50 la 2. Va da 1,251,25. 1,25 imprtit la 2 niciodad nu di 1.”

in ultimele trei subcapitole ale lugii Fenomenul Dorian Gray. Creia ca o
confesiuneam ficut din nou apel la paralele cu lumea simbolurisubliniind de acum
tot mai mult ideeazplanul simboliculuidin creaia artistului trebuie &ajung in final la
0 maturizare, in sensul apropierii simbolului deehil existemal. Fiecare dintre cei
patru artjti alesi In vederea dezbaterii temei acestei dticau dovedit Tn opera lor
puterea dénswire a simbolului paa la nivelul mistic, de taithy de cult, de afirmare a
crediryei. De ce spunea Nichita #@escu & el cunoate limba romaa de sapte ori?
Fiindci ajunsesessinteleag ragiunea simboluluia cel mai inalt nivel al luisl si afirma
credirra lamurindu-ne cu unaspuns la aceastintrebare: ,limba romaneste ca o
duminiaz pentru mine” — ea este ldurghie, o prefacere, o inchinara credinei lui
creatoare. Cel mai nalt aspect al artei este agieém nu mai e aft ci Viata. Vincent
Van Gogh §i traia pictura-viaia, Tarkovski a fost una cu filmele sale; el a fGsipilaria
lui lvan, el a fostAndrei Rublioy el a fostOglinda, el a fostNostalghia el a fostSolaris
el a fost insgi Sacrificiul — toate Tn unu$i unul in tai. latd o posibik definitie a artei.
Arvo Part efiecare nofi de pe partituéi, e fiecarenegru pe alb ,Trebuie 4 ma
redescopr fara incetare. E oautare a ceea ce poatersa hrineasd, uneori istovitoare,
cici calea e foarte stramtCu adetrat, trebuie % ne limitim mereu, % taiem multe
usaituri, atat inkuntru, cati in afa de sineSi aceasta se oglingke si Tn muzia. Cand
nu stiu nimic despre un lucru, trebui@ gac. Cand, in schimb, amtétes ceva, chiar

foarte puin, pot & vorbesc, dar foarte pe scurt, in chipul cel megatisi mai concentrat

® Nichita StinescuAmintiri din prezented. cit., p. 212.



cu putina, cel mai potrivit cu aceastoncentrare in care sunt. In acest sens, notdk me
seandni poate cu rite cuvinte-cheie®.

Oareadevirul artei nu condtintr-o stararidimensionat atemporat a acestefaOare nu
aici se poate suprapuiceea ce spunea Basarab Nicolescu desyperiera fundamentat?
,Irevocabila hofirare era deja prezeinfn minegeneti¢ chiar de la ngerea mea. Iricde
cand am pututasmi intorc privirea spre mine insumi, pe la vamapatru ani, decizia a
fost luati, ca & zic aa, in pofida mea, i mi-a fost dat.”'' Expresia de
tridimensionalitate atemporalformulaé de noi in aceastlucrare presupune existan
notiunii de cregie inainte de prezea istorica In lume a creatorului. Nichita 8Btescu,
intr-un interviu luat in Serbia, a spus: ,E @&rgre a mea mai vechej T ceea ce privte
poezia, cuvantul este numai materialul poezieipatda este numai materialul picturii,
linia numai materialul desenului, sunetul numaienatul cantecului. Arta cuvantului e
cea mai neimportaitdin meseria poetului. Kant afirma odinidasa forma este cazul
sublim al gandiriisi ca forma perfect atrage cotinutul. Nu indéznesc & contrazic pe
acest minunat filosof, darabuiesc & un coninut minunat, tainici revelat atrage duip
sine o fornd minunat si revelati.” ** Deci, daé cuvantul este numai materialul poeziei,
dac culoarea este numai materialul picturii, linia rairmaterialul desenulyii sunetul
numai materialul cantecului, atungioezia, pictura, desenul, cante@unt de dinaintea
cuvantului, culorii, liniei, sunetuluiEle suntcoryinutul minunat, tainicsi revelatcare a
atras dup sine toate acesferme minunatesi revelate, ga cum omul a fostatut dup
chipul si asenminarea lui Dumnezeus$j a zis Dumnezeu: @Sfacem om dud chipul si
aseninarea Noaslt ca & stipaneast pestii marii, pasarile cerului, animalele domestice,
toate vieidtile ce se t&isc pe pmantsi tot paméantul!»Si a facut Dumnezeu pe om dap
chipul Siu; dug chipul lui Dumnezeu l-aitut; a ficut kirbatsi femeie.™*

Arvo Part, inAforisme scriesi el desprearta de dinainteartistului:

OArvo Part, Aforisme revista ,Buisson Ardefit nr. 1 Cahiers Saint-Silouane L Athonjtéaris, 1998, p.
84.

1 Basarab Nicolescu, Michel Camus, op. cit., p. 8.

12 Din interviul luat lui Nichita Stnescu de itre Adam Puslofi si DZevad Sabljakoviin Serbia, sursa:
youtube.

13 Sfanta Scriptur, Ed. Institutului Biblicsi de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bugtire1 994,
Facerea 1, versetele 26-27.



.[---] Muzica se poate nge dad te apropii dedcere cu dragoste. Compozitorul
trebuie adeseai sstepte vreme indelungaticeast muzici. Aceasi asteptare trezvitoare
este tocmai pauza pe care o hggsc atata.

Roagi-te si asteapti. Puterea de a scrie va veni de la sine, la vreendaand nu te
astepti, atunci se ngte muzica.**

.Pentru mine, cea mai mare valoare a muzicii eamde culoarea sonarTimbrul
deosebit al instrumentelor este o parte a muzeaii,nu cea mai importantAstfel, ma
plec in faa tainei muzicii: muzica trebuié existe prin ea rasi... Dou, trei note. Taina
trebuie & fie prezent, independent de fiecare instrument. Cantarea gesgomi-a
aritat i in spatele artei de a combina d@au trei note se ascunde o Iagosmid.”*
Atat ideea centralpe care o desprindem din poezia lui Nichitan8scu, cati spiritul
muzicii lui Arvo Part converg inspre un punct comwexistena Cregei intr-o
tridimensionalitate atempora) dincolo de timpul istoric abmului-creator

Eugen lonescu, irCaqutarea intermiteni, a marcat ideea existen artei de
dinainte de facerea ei, prin persoana creatordloeasi dinainte-facere nu anuleaz
angajarea liberului arbitru al creatorului, nictgarticiparea acestuia la revelarea é@raF
asumarea actului creator ddre artist, crega nu poate came revelae.

Tridimensionalitatea atemporala credei-confesive e centrul spre care converg
toat cautarile creatorului. Nevoia ontologic fiintiala, a omului de a fi capabil de crea
conduce spre conturarea uné@spuns nou, prin formularea pe care o facem in #ceas
lucrare. Introspg@ facuta asupra artei adéxetilor creatori trimite spre determinarea
uneinoi si subtile Tnsyiri a creaiei: spaialitatea. Aceasi calitate a ei ni s-a descoperit
atat prin intuiie, catsi prin revelaie. A fost de ajunsasvedem s#lucirea chipului lui
Nichita Stinescu in cadrul unui interviu luat acestuia, camitand spre atile in care i-a
fost editai poezia, a afirmatacnu acolo e adévata natuf a poziej nu acolo se
desivarseste actul creator, pentruacactul creator nu poate fi decat unul ce apar
tridimensionalitiii, spaialitarii, el e viu! S ne amintim aicki de strigitul lui Domenico
din filmul Nostalghiaal lui Andrei Tarkovski. Acesta, in timpw@acrificarii de sine,

striga: ,,Zoe! Zoe!” adia: ,Viata! Viata!”

4 Arvo Part op. cit., p. 86.
5 |dem, p. 87.



Cu emaie si cu grija, ne-am asumat la finalul acestei ircideea @ adevrata
arta nu esteplana. Ea configureaz o re-schimbare asjructurii ei molecularg, prin

minunata calitate de aViie, spaiala.

~oentimentul scrisului I-am avut o dafi I-am parasit. Si-am s va marturisesc de
ce am pierdut sentimentul scrisului. Prefer thdpdelungi 4 gandesc versugi dupa
aceea & le dictez sgei mele brusc. De ce? Pentri Gutenberg a repezit toate cuvintele
pe un plan, or, cuvintele sunt in gpa Exact ca Niels Bohr care a desenat schema
atomului pe un plan, dar atomul este intspauvintele sunt spelizate. Ele nu sunt ca
acesteag( arata cartea cu poeziile publicatemoarte. Ele sunt vii, intre mirg tine,
intre minesi tine, Tntre minesi tine... Ele au vid, ele sunt spuse, se gpdizeaz si sunt
receptate. Evidentacdupi ce cuvéantul mi-I scrie s mea, m uit cu ochiul recesi-I
indrept. Dar nu-l scriu cu ochiul rece, penttustiu de sapte ori limba roméai sunt
poliglot de limka romara si stiu de dodzeci de ori limba poezeasgi am tendima de a o
perfegiona, de a o face luciode a o face perfectOr, perfegunea nu are de-a face cu
arta! Nu are de-a face cu arta! Airscris o dat ca cubul perfect... dupce faci un cub
perfect, trebuie &i zdrobeti un cot ca 4 se mire tg@ de ce nu e perfect acel cub, ce
perfect ar fi el datn-ar avea zdrobit un aolCaci, dac el, zic eu acum, ar fi perfect,

nimeni nu l-ar Bga in seam Perfediunea nu atrage atga.”*®

18 Din interviul luat lui Nichita Stnescu de itre Adam Puslofi si DZevad Sabljako¥iin Serbia, sursa
citatd anterior.



